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1.“仙剑系列”、“花千骨”……这些电视剧的原声
主题曲，都很有感觉，打动人心。你被乐迷尊为
“仙侠音乐之父”，你是如何抓住故事背景进行创
作的？

我一直觉得中国民间体裁的、天上的那些故
事很吸引人，像七仙女等等。从创作来说，我从
中能够找到很多灵感。因为从前科技还不发达，
用音乐来表达天界中的故事时，比如说《梁祝》，
你怎么听都有苦的味道，这个一是跟二胡这种乐
器有关，还有就是和我们的民族经历过很多苦难
有关，好像在传统的血液里面就有“苦”的味道。
但现在有了电脑科技，我在香港最早是用电子配
器来创作音乐的。使用电脑最大的好处就是可
以天马行空，我要利用科技来实现一种仙幻的、
甜的味道，我要在传统音乐中带出新的东西。

2003年仙剑题材一来，总监找到我说：“是否
可以用游戏版的音乐编排一下用到电视剧上？”
我说肯定不行，电视剧的话我要重新创作，才能
够带出一种更深的味道和层次。

2.怎么走上电视剧原声音乐的创作道路？
1993年我入行香港电影圈，做了十年，在音

乐方面建立了自己的品牌。
我算是第一个给台湾原创音乐搭了一个桥

梁。2000年，《虞美人》找到我，说“很想拿收视冠
军，你是否可以帮我创作一些音乐来提升电视
剧”。我说“行，帮你”。那时候台湾电视剧都是
用“罐头音乐”。我一直觉得一部电视剧好不好
看，可以闻出来，它是有味道的。后来台视播出
去，很多人疯了，“啊，怎么突然有另外的一种味
道出来”，直接就拿到一个很好的成绩。他们不
单是觉得音乐好听，有那种飞上天空的感觉，更
开心的是台湾终于有了自己的电视剧原创音乐。

台视感觉到音乐的重要，第二部《杨门女将》
播出时，也拿了收视冠军。当时那个主题音乐被
作为台庆的背景音播放，因为他们觉得很棒。在
刚刚播出时还有一个插曲：因为那个时候一般电
视剧片头都是使用主题歌，和唱片公司互惠互利
嘛。但是开播的时候，观众纷纷要求换回我做的
音乐，后来真换了，也算打破了一个常规。

3.你觉得“仙剑系列”经典在哪里？
《仙剑一》是2003年台视投资的，那个时候

他们开始关注和重视电视剧的原创音乐，我完全
就是用电影的手法去做。

当时内地还没有关注电视剧的原创
音乐，《仙剑奇侠三》做完才开始慢慢关
注，但我认为到现在为止内地做得都还不
够。他们还不是像我那样，每集一个一个
点把音乐配进去，他们更像流水线的生产

方式，聚集一些人，可能每个人的感觉都不一样。我还
记得湖南卫视做《花千骨》，六、七月份播，三月份找到
我，其实也是基于相互的信任。开播时我交出12集。
后来我都是同步在配，一边看每集播出的效果，一边做
后期的配乐，这个需要经验的积累。

4.坚持做原声音乐的初衷，还是在尝试转型？
电视剧我都工作了100部、电影150部了，其实，

音乐可以在最后把关，有什么做得不足的地方，我会用
音乐收补一下。歌曲不是原声，音乐才是原声。没有
好的音乐不能够带出电视剧的剧情。

从1993年开始入行，25年，我觉得当年港产的电
影还没有达到国际水平，特别是原创音乐还没有一个
好的工作方式，所以后来我去香港的浸会大学去教书
也是这样的目的。我要把我自己建立起来的经验、工
作方式流传下来。为什么日本、韩国的电视剧好看，不
单单是原创音乐这个原因，政府也会给他们很多支持，
在每一块都可以更尽力地做好。

5.打造爆款原声音乐的秘诀是什么？
努力+努力。没有捷径，只有努力。电影《拆弹专

家》序场戏是爆炸、警匪的追逐，很激烈。那十多分钟
的戏，我做了四个音乐版本。真正的工作不是我说行
就行，而是要跟导演想要的符合才行。怎么去理解导
演说的话，也是有很多技巧。《拆弹专家》整个过程做得
很辛苦，我是用了八个月来完成。

我平时会刻意地不听音乐，因为就像海绵，会无
意中吸过来，就像武侠小说里的武林高手一样，看一眼
就知道是怎么玩的。那我听一下，耳朵马上会分析出
来什么和弦、怎么配乐、为什么用这种乐器。而且拆了
之后，不自觉地会记下来。做编曲就怕不自觉地抄袭
了别人的感觉，那就很麻烦，所以平常我不会听音乐。

《花千骨》音乐反而是压抑，相爱不能爱又不能说
出来，这个跟仙侠音乐不同。仙侠是把浪漫融进去，可
以起伏很大，《花千骨》不是，全部都是压抑。我每一个
创作都有概念在里面，《仙剑》里不会有《花千骨》的味
道，《花千骨》不会有《仙剑》的味道。我的所有合约里
面都写得很清楚：我不会拿我的音乐用在其他的项目。

6.为什么一做就是25年？
现在的我每天还是一个人工作到凌晨三、四点，

看着天微微亮。没有热爱支撑是熬不过来的。有很
多年轻人熬夜都没办法跟我比，我一直这样工作下去，
我要让大家感觉到音乐的魅力，怎么能够让一部剧变
成更好看的作品，这里的满足感无法替代。

7.你的愿望是什么？
我有一个愿望：在内地的电视电影界，颁奖的时

候能够设立“最佳原创音乐”这一项。平时工作制片人
都会说“音乐很重要啦”，但是出来的时候，关注点马上

会降下来，香港也是一样，台湾好一点。设立这个奖项
会提升整个音乐行业，大家对音乐的制作品质也会提
高。不光在商业上，教育上也要重视这一块。五六年
前，浸会大学电影学院邀我帮他们讲课，后期、声音、对
白等等，我说，“我来教，行，但是你们学校整个配套，摄
影、剪片……有没有一个好的录音棚？怎么教？全都
非常好了再来找我。”结果他们马上就动工起了一个录
音棚。

后来我也一直在说，声音混音配乐这一块，连一个
比较标准的电影级别的录音棚都没有，怎么可以把电
影整体教好？结果今年他们总监跟我说，“我们今年终
于筹到钱，建一个12.1的录音棚，最新的。”他跟我分
享这个消息时，我真的开心。不重视后期教学，这也是
整个电影学院教学的欠缺。

8.你学西方音乐出身，和现在的创作乐风反差很大？
我开始是做西方音乐的，正是从《虞美人》开始，

我尝试拿自己西方音乐的底，融合中国的传统音乐。
我觉得融合很重要，不能把自己封起来，我要做新融合
主义音乐，无论用西方什么元素，我一定要保证这个一
听就是中国的音乐，是我的根、我的血。中西结合，不
能全都是西方的感觉。就算你给我全部西方的乐器，
我做出来也是中国的味道。

9.B站网友评论你做音乐很带感，BGM一出来“泪
目、欢乐……”各种感情，经常听得一身鸡皮疙瘩，来自
你自身丰富的感情支撑？

第一，我是个感情丰富的人，而且我有强迫症，这
个对创作是有用的，为了一个音符，我可以把它搞到最
好。第二，创作人一定要懂得天马行空，不一定经历
过，但想象力要丰富，比如说表现死亡，不一定经历过，
却要通过想象力来表现那种感觉。而且，还要客观，不
能够主观。因为每一个人都有自己的角度，如果我创
作出来的音乐不能够跟制片人他想要的那种感觉一
致，我不会说“你听我的啦，我的最好”，碰撞、融合才是
成功的关键。要先把自我放下来，细心聆听别人想要
什么，在自己丰富的音乐经验里面，找到我的药去结合
起来。这些药材都是我的，不断寻找独特的配方。

10.喜欢你音乐的以90后为主，你怎么看他们？
应该说，我的音乐没有年龄界限。我创作的时候

也不会特意说《花千骨》是给年轻人看的，《虞美人》是
给中年人看的……我只关注一点，我的音乐是否能跟
电视剧对上，好音乐才是重点。

90后是在网络上很活跃的一群人，他们和我的互
动比较看得到。我也有蛮多四五十岁的听众，他们不
会网上发声。音乐一定要有共鸣，能够感人、有力量的
音乐无论什么年龄层都可以听。

11.成长于香港，成名于内地，两地你觉得有何不同？
对于你生活和工作重心更侧重在哪里？

两边都重要。在香港，我主要做电影原创音乐，
每年保持最少五部的制作量。内地主做电视剧这一
块。我常常觉得，哪一块还没有足够的关注，我就主力
在哪一块努力去工作。

我2000年的时候开启内地这边的工作，现在这边
的电视剧项目越来越好，大家都是很认真地在工作，要
求越来越高。大家都开窍了，才会提要求，而且会去分
析。从前不懂，常常说“就要好莱坞的那种”……所以，
我要不停努力，在专业上才能保持更高的层次和眼界。

12.平时压力大会焦虑吗？怎么对抗焦虑？
有啦有啦，没有病的人做不了这个。有的时候我

会情绪低落，工作压力超级大，别人没办法感受。我不
特意去管它，顺其自然。很多音乐家都是病人，肖邦啦
很多……我就用音符宣泄出来。音乐是一个渠道，所
以我没有音乐的话会有点麻烦，幸好我做这个工作。

我做不出更好的音乐，怎么面对制片人，卖得不
好人家要赔钱……刚刚跟唐丽君合作，她有时会说

“麦老师，这地方可以改一下么”，我都说，“行，可以，什
么都可以改”，她们都说跟我合作很好。为什么不可以
改，因为有的人改不出来。因为我的目标要做到最好、
让别人欣赏。我可以24小时工作。帮他们分担音乐
方面最担心的地方，就像个医生。基本上合作过的人，
都会找我一部一部做下去，我收费一点都不便宜，但是
他们还会愿意合作，有些东西是钱买不来的。

13.创作之外，平时有什么兴趣爱好？
肯定是睡觉啦。昨天我在机场的时候，芝姐（赵

雅芝）突然发了一句话给我，大意是“世间最辛苦的莫
过于休息都变为奢侈”。我在机场等得无聊，发了一个
我新排的MV给她，她给我回了这么一句话。

她很支持我，同时也关心我。之前我都看得到，
中国内地影视剧快速发展，原声音乐人才跟不上，所
以我想到这边来做培训，不想我们中国的影视剧拿去
给韩国、给日本人来做，那个时候芝姐都会发声来支
持我。

我不工作的时候，会在网上看各种资料。我比较
喜欢道家那种天地人的观念，“水永远都往下流，无论
怎么跑都是汇到大海里面”，这个观念对我的创作很有
启发。所以我创作没有套路的，像行云流水一样，随意
而来，随心而动。电影音乐针对每一个剧情有时会特
别短，可能就是15秒，就像水跟着石头穿流一样，我的
音乐起伏跌宕都是根据自己的感觉。

14.最喜欢的电影？
最近看过的，歌舞片《爱乐之城》很好。也是工作

之余看的，制片人唐丽君拍戏的时候叫我去横店，我说
好，就当放个假，正好当地在放映《爱乐之城》，去看了
很喜欢。

15.最希望合作的导演？
真的很遗憾，我真的很想跟周星驰合作。虽然我

做了这么多港产片，但终归没有合作一次。他所有的
戏我都喜欢看，像《少林足球》，我真的非常喜欢看，看
的时候都会想怎样配这个音乐。

16.你认同你的星座吗？
狮子座给了我控制的性格，做后期一定要能很好

地全面控制。我上升星座是处女座，就是洁癖，一定要
很工整、很干净，我不喜欢很乱的地方。我在讲课的时
候就是狮子座，我的课不可以迟到，一定要早到15分
钟。结果我的课下来，学生都提前到，只要老师认真，
他们不敢不认真。在香港很多后期公司老板都是我
朋友，我的学生去面试都会直接说“我是麦老师的学
生”（笑）。之前我12年前教过的学生，我们一起做混
音，一起探讨，蛮有成就感的。

17.财富对你的人生很重要吗？
每一个人都需要有财富，财富不一定是钱，是经

验跟你身边到底有什么朋友。我从年轻开始工作一
直累积很多人脉关系，这些朋友很重要，这些关系会让
我打开更多的关系。我很奇怪，如果制片人是我朋友
的话，不用说了，我自己的音乐版权全都在我手里，我
不是为了钱，是为了保护，大家不会拿来重新用。

18.怎么看善与恶？
每一个人都不可能完美，正因为有这些元素，这

个世界才更加精彩，使我创作音乐时更加立体。
有的人会把恶的一面露出来做出不好的事情。

当年我搞音乐培训有一句口号，“让人心更美丽”，音
乐就是会让人心更美丽。这口号做成一块板子放在
我香港的工作室，很多名人看见都签上名字。我相
信音乐能够改变人心、让世界更和谐。

本版文/木子吉

约访时，麦振鸿人在香港，他说7
月有工作要来北京，届时可以采访。
采访时间的约定不断通过助手在调
节，一晃到了8月初，光助手就换了
两个人。

直到确定采访时间的前一晚，又
因天气原因航班延误，他在机场滞留
到凌晨两点才登机，第二天早上7:10
到达北京。

两个半小时之后，我穿过高碑店
一排排整齐划一的明清建筑，见到了
麦振鸿。麦振鸿生于60年代，干净、
精致的瘦，看不出一丝整夜未眠通宵
待机的疲态。面带笑容，谦谦有礼。
普通话讲得很好，什么都可以谈，不
急不缓，娓娓道来。偶尔有拿不准的
普通话词语，“怎么讲”，他会向助手
求证一下。

1993 年入行香港电影圈打拼，
25年来靠着天赋和勤奋，历尽辛苦
证明自己，在各种类型的影视制作
中留下自己的原声音乐。言谈话语
间，能够强烈感受到他身上那种香
港人独特的勤奋拼搏、自强不息的
“狮子山”精神。

他特别遗憾，在香港做了超过
100部电影，却没能和周星驰合作
过。他非常喜欢周星驰，甚至会在
看他的电影时，脑子里配一遍自己
的音乐。

答题者：麦振鸿
提问者：木子吉
时间：2017年8月

香港人，中国新一代原创音乐宗师，
被誉为“仙侠音乐之父”。主力从事电
影、电视剧原创音乐工作，至今电影音乐
作品超过 150 部，电视剧作品超过 100
部，是香港最多产的影视媒体音乐创作
人。代表作有《仙剑奇侠传》《古剑奇
谭》《花千骨》《盗墓笔记》《老九门》等。

麦振鸿：
水无论怎么跑，都将汇入大海

采访手记

简历


